> A7 ! &

Revista Indé€pendiente

n° 4 o

Entrevista a:

Fernando Eyozcue

noriPahlolSan Nicassio

TEODORO PEREZ

o rafl_,l_aios de investigacion:
%anricnns de Goya

Antoximacion analitica al
Concierto Elegiacon® 3

| csos RCSM=



Leo Brouwer: Una aproximacion analitica al Concierto Elegiaco n° 3.
Manuel Tizon Diaz

Universidad Rey Juan Carlos, Conservatorio superior de Musica de Madrid

manueltizondiaz@gmail.com

I. PROLOGO

Dentro del panorama guitarristico-concertante de finales del
siglo pasado, encontramos un amplio abanico de compositores
que dedicaron su creacion en mayor o menor medida a la
guitarra. Entre este amplio abanico de compositores, Leo
Brouwer, dedica una especial atencion a la guitarra, tanto
desde el punto de vista compositivo, como desde el punto
de vista técnico. En cuanto al mundo timbrico de su obra
orquestal, ¢l mismo afirma que piensa en una gran guitarra
cuando escribe para orquesta. Desde el punto de vista técnico,
compone estudios para poder compensar el vacio técnico que
sufria este instrumento en el pasado siglo.

Creemos que el sinfonismo-concertante en la guitarra
de Leo Brouwer, es un punto de referencia para entender
el contexto guitarristico en la orquesta. Creemos que es
interesante el tratamiento sinfonico-concertante del concierto
numero tres para guitarra y orquesta llamado Elegiaco; por
eso, el proposito de esta investigacion sera concluir la realidad
investigadora acerca del presente concierto.

II. ESTADO DE LA CUESTION

A. Brouwer y su obra.

Un libro de referencia publicado en el pasado afio (Madrid.
2009) es el libro de Marta Rodriguez Cuervo y Victoria Eli
Rodriguez en homenaje al 70 aniversario de Leo Brouwer.
El libro viene dividido en dos grandes secciones. La primera
seccion nos habla del compositor desde un punto de vista
escolastico, es decir, deja para el segundo capitulo todos
aquellos trabajos de Leo Brouwer fuera del ambito de la
musica mal llamada seria. Efectivamente, este gran segundo
bloque habla del compositor de cine, cuyo trabajo ha sido muy
prolifico. Al final del presente libro hay un epilogo de Tomas
Marco, en el cual, hace mencion y homenaje al compositor.
Este trabajo nos ofrece muchisima informacion bibliografica
y se puede decir que hasta hoy, es el trabajo mas completo
acerca de la vida y la obra del compositor.

El NGDOM (New Grove Diccionary of Music) nos ofrece
una pagina acerca de Leo Brouwer. La autora de dicha entrada
es la misma coautora que el libro anteriormente mencionado,
Victoria Eli Rodriguez. Con respecto al anterior, nos ofrece
una vision mas general y menos profunda de la vida y obra
del compositor.

Un manual importantisimo a la hora de analizar o estudiar
musica del pasado siglo, es el libro Musica del siglo XX de
la editorial Akal escrito por Robert P. Morgan y publicado en
castellano en el 1994 en Madrid.

Otro manual historico de referencia para el presente trabajo
es La historia de la Musica Espafiola 6, Siglo XX escrita por
Tomas Marco. La trayectoria profesional de Leo Brouwer hace
que sintamos de alguna manera su relacion con Espana y con
la orquesta de Cérdoba. Por eso, el libro de Tomas marco lo
integramos dentro del estado de la cuestion en la obra de Leo.

B. Brouwer y la guitarra

Un libro de vital importancia que nos habla del estado de
la cuestion de la guitarra en el ambito cubano es el libro de
Giro Radamés, publicado en el 1986 en La Habana. El titulo
de este libro responde al siguiente: Leo Brouwer y la guitarra
en Cuba. Obviamente un personaje como Leo Brouwer, no
podia quedar fuera de este ambito tan asociado al compositor,
veremos mas adelante cuan importantes son para el artista sus
raices como cubano.

Otra publicacion de vital importancia que no solamente nos
habla de Leo Brouwer y su obra sino también nos habla de
Leo Brouwer y la guitarra es la publicada en las jornadas del
estudio sobre la historia de la guitarra coordinada por Eusebio
Rioja. En la cuarta jornada aparece una publicacion titulada
“Brouwer por Brouwer: mi musica”. En ella podemos ver una
entrevista al compositor en la que nos habla de su vision a la
hora de componer, una vision muy cercana al concepto de vida
-en un aspecto mas filosofico- y una manera de componer por
células que crecen o se transforman -desde un punto de vista
mas técnico-

Encontramos en la pagina web de guitarra artelinkado
un articulo relacionado con la creacion guitarristica del
compositor. La autora de este articulo es Carolina Queipo,
cuyo titulo responde a “Leo Brouwer y su aportacion a la
composicion guitarristica de Vanguardia”. En este articulo,
divide la obra de Leo Brouwer en una serie de épocas en funcion
de las técnicas compositivas usadas en ese momento. Hace
especial hincapié -ya el titulo lo anuncia- en la composicion
guitarristica del autor.

El propio autor escribe en el 1982 un libro titulado La
musica, lo cubano y la innovacion. En el libro se habla
acerca de la problematica distincion entre la musica popular
y la musica llamada culta. Hace un pequefio resumen
historico de lo que ha sido la musica en Cuba, sus relaciones
afrocubanas, su relacion con la guitarra y lo espafiol, la voz
como instrumento y el castellano como idioma principal y por
supuesto no deja de lado la tematica relacionada con la forma,
muy en estrecha relacion con las danzas. De la misma manera
hay un intento por conceptualizar qué es la musica cubana, por
qué parametros se caracteriza o de qué fuentes bebe.
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III. OBRA DE LEO BROUWER
A. Obra general
1) Primera época.

Leo Brouwer comienza su labor compositiva en el 1954,
Analizo y estudid a Paul Hindemith, Hugo Riemann, Zamacois,
y empezo a perfilar su método de sintesis mencionando de
manera importante los elementos estructurales de la musica: la
armonia y el contrapunto. Practico ala vez el lenguaje vertical
y horizontal. No obstante Leo Brouwer fue un autodidacta
en la composicion, pero buscé sus formas antes y nutrio
con constantes estudios e investigaciones su técnica para
componer.

Escribio una serie de obras que abordan las formas
tradicionales, clasicas y barrocas. Estas obras se mueven
dentro de un concepto de latonalidad con el uso de la escritura
convencional. De esta época podemos destacar piezas como
Preludio, Danza caracteristica o Dos aires populares cubanos.
Apuntar que para Leo Brouwer la integracion de lo popular en
sumusica va a ser una constante en su labor compositiva. Estas
primeras composiciones son escritas para su instrumento:
la guitarra. Escribe también para conjunto instrumental; un
gjemplo es la Misica para guitarra, cuerdas y timbales(1955).

Su primera etapa compositiva se caracteriza por escribir
primordialmente para guitarra, pero a medida que avanzan
los afios, Leo Brouwer comienza a escribir para formaciones
instrumentales que nada tienen que ver con su instrumento.
Un ejemplo son sus Dos canciones (1959) para piano y voz.
Desde el punto de vista de su técnica compositiva podermos
decir que trabaja con pequefios gestos, los cuales tienen una
relacion motivico-intervalicas, fundamentales en su obra.
Otro parametro de gran importancia es el trabajo del ritmo
que siempre ha sido una constante en la obra de Leo Brouwer,
directamente influenciado por el folclore cubano. En el libro
de Marta Rodriguez Cuervo se menciona lo siguiente:

Desde sus inicios Leo Brouwer prestd mayor atencion al
elemento ritmico, al timbre y a ciertos aspectos formales en
sumusica. Siempre recred el mundo sonoro cubano desde una
percepeion de conmjunto, donde su experiencia personal y su
mundo sensitivo se volcaron en la partitura ocupando un lugar
esencial en lo sonoro.

2) Década de los sesenta

La década de los 60 serd de una intensa dedicacién en
la labor compositiva. Por un lado, se muestran recursos de
composicion que el autor trabajara en sucesivas obras a lo
largo de esta década; por otro, las ideas y conceptos creativos
que por esos afios le mantienen ocupado, cobraran un mayor
impulso. Comentar que el camino que Leo Brouwer elige en
su obra esta repleta de lenguajes distintos y mundos sonoros
diferentes: lo popular coexiste con lo culto, las técnicas de
vanguardia conviven con las técnicas mas tradicionales, la
musica para cine conla sinfénica o de camara. Todo esto genera
un concepto mas amplio y rico que le posibilita a aceptar todo
aquello que encaje en su modo global de concebir el arte de
hacer musica. Esto se puede ver en la obra Variantes para
un percusionista para set de percusion, una nocion diferente
en el modo de utilizar estos instrumentos. No abandonara la
funcién ritmica propia que la percusion puede ejercer y, sin

Concierto Eleglaco n® 3

embargo, la amplia por medio de un refinado trabajo timbrico
explotando las posibilidades de cada instrumento. En esta
época Leo Brouwer trabajara con procedimientos aleatorios
y con el piano preparado. No podemos negar la influencia
que produjo en Leo Brouwer el compositor americano John
Cage y no debemos olvidar que no abandona las técnicas de
vanguardia, ligadas a obras de obras de Paul Klee y Kandinsky,
tan préximos a la estética del momento con obras de Boulez
o de Cage.

Esta década viene también caracterizada por el empleo de
formas seriales. El empleo de estas formas, esta intimamente
relacionado con el pensamiento estético de un Brouwer
vanguardista. Para ¢l existen dos maneras de enfrentarse ala
composicion: la estructuralista y la sensorial. La primera es
herencia de la importante vision de Levy- Strauss, Umberto
Eco y Boulez, entre otros. Su tratamiento historico fue
excluyente y primo sobre el devenir organico del sonido. La
manera sensorial fue la elegida por Leo. Esta, respeta la forma
pero no la cierra a posibilidades de expansion o cambios que
alteren de alguna manera la estructura. Esto mismo ocurre
en el raga indd imbuido en una filosofia muy diferente de la
cultura europea.

La obra que escribe en el 1967 llamada La tradicion se
rompe... muestra un punte de inflexion en la obra de Leo
Brouwer, no solo por la introduccién de lo popular que
comentabamos anteriormente, sino también porque acude a
retomar temas o materiales ya escritos en otras obras suyas, de
una manera de cita o de recuerdos vinculantes.

3) Década de los setenta

La década de los afios setenta file muy diversa. Por un lado
comienza a trabajar la musica en el teatro. En el 1971 hace
una especie de performance con la representacion del Asalto
del cielo. También acoge el concepto teatral en Cantigas del
tiempo nuevo, cantata paraactores, nifios y conjunto de camara.
Por otro lado su personalidad indagadora le permite conocer
diferentes procedimientos expresivos llevando al mundo de la
musica de camara, de la orquesta sinfonica, y por supuesto
de la guitarra. Hay una mezcla de estilos, entre ellos vemos
un lenguaje posmoderno que puede estar relacionado con un
regreso proximo a lo tonal, a la simplicidad como sintesis, al
minimalismo, a la influencia del pensamiento vinculado a la
filosofia oriental, incluso a un hiperromanticismo reconocido
por el autor en algunas de estas composiciones.

Es importante sefialar que su estilo mixtura tanto la realidad
que asume como la de su propio pensamiento creativo.
Esto da lugar a que no solamente escriba en estos estilos
unicamente, sino que mezcla todo esto con le anterior y con
su propio lenguaje. Una obra caracteristica de esta época es su
Concierto para violin y orquesta estrenado en 1976, en el cual
vuelve retomar la improvisacion sobre algunos moédulos y el
intercambio en el orden en que se pueden ejecutar cada uno de
sus cuatro movimientos a eleccién del solista.

Es también de esta épocala obra denominada Anima Latina
{(Madrigales guerreros y amorosos para orquesta sinfonica)
estrenada en 1974. El trayecto recorrido por Leo Brouwer
parte del renacimiento, en alusion a los Madrigales guerreros
y amorosos de Monteverdi.
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4) Década de los ochenta

La década de los 80 viene dada la por una gran produccion
en la obra de Leo Brouwer, sobre todo en su obra para
guitarra. En esta época se interes¢ especialmente por el
uso del minimalismo y por el empleo del posmodernismo,
que desarrollan direcciones muy variadas. Se acerca al
poliestilismo que reivindica como arte genuinamente
americana, en el que todo coexiste y confluye dentro de una
dinamica de intercambio abierto que oftece cabida a todo; al
mismo tiempo, centra su mirada en ese constante retormo ala
musica popular tradicional cubana y americana, o retorna a su
propia obra pero con otro enfoque. Ahora, para abordarideas o
citas procedentes de otros repertorios, elabora de otra manera
mediante transformaciones recurrentes a diversos recursos
técnicos y de lenguaje, que no difieren de los empleados
pero que funcionan de manera heterogénea. Es una especie
de intertextualidad resultante que Leo Brouwer asume como
suya para hacer del contraste en un modus de convivencia
con lo diverso (es decir, asume las otras citas y las transforma
pasdndolas por su filtro creador). Obras de esta época son su
Paisaje cubano con lluvia (para orquesta de guitarras) escrito
en 1984 y Paisaje cubano con rumba (para flautas de pico, y
cuatro cortes pregrabados) escrito en 1985,

3) De los noventa a la actualidad

La década de los 90 viene dada por un mundo de referencias
a otros compositores, escribe en 1990 su Mozartiana para
dos flautas, timbales y arcos y, en 1992 su Wagneriana para
orquesta de cuerdas. Su mundo de referencias, transita por su
amplio catdlogo sintetizando los lenguajes ajenos en un modo
de continuidad; es decir, los incorpora como propio siempre
que encaje en sus propositos estructurales y sus modos de
emitir el sonido.

Se estrena su Homenaje a Paganini para violin, guitarra y
arcos en 1995, concierto creado para el festival internacional
de guitarra de Lieja y cuyo estreno estuvo a cargo del
guitarrista Costas Cotsiolis y Patrick Fontanarosa en el violin.
Como podemos imaginar, la obra mezcla un mundo sonoro del
barroco, romanticismo y de su mundo propio.

Actualmente nos encontramos con un compositor que a
sus setenta afios se encuentra vinculado a diversas culturas
y diversas areas del arte. Victoria Eli Rodriguez escribe lo
siguiente acerca de este autor:

Desde la naturaleza, la pliastica, la danza, la filosofia y la
literatura, Leo Brouwer ha inferprefado las arisias del proceso
creative para buscar ese denominador comun que & devuelve
a través de imdgenes poéticas. Su modo de entender la musica
es comunicacion, accion, conjuncion de lenguafes sonoros que
coexisten para dialogar con otros lenguajes creativos. Su método
se rvesume en sintesis y operatividad para saber con exactitud
aquello que funciona mejor en un discurso musical que no
renuncia a nada y, af mismo tiempo, elige con pulcritud.

B. La guitarra en su produccion compositiva

A principios del siglo XIX la guitarta ocupara un lugar
privilegiado en la musica espafiola. Se inicia un renacimiento
en el mundo de la guitarra en el que destacan personajes como
Fernando Sor o Dionisio Aguado.

Una aproximacion analitica al Concierto Elegiaco n® 3

Aliniciarse el siglo XX se reafirman algunos de los factores
de etapas anteriores y se desarrollan otros que marcarian
una serie de sucesos. Se intreduce finalmente la escuela del
compositor y guitarrista Francisco Tarrega llegando a Cuba.

A mediados del siglo XX, la guitarra comienza en Cuba
un nuevo periodo y Leo, a partir de entonces, serd su figura
central. Segiin Carolina Queipo su composicion guitarristica
puede ser dividida en tres fases que no estan marcadas de
manera brusca.

1) Primera elupa.

La primera etapa del afio 55 al afio 62, esta etapa puede ser
denominada nacionalista. En esta época Leo abarca desde lo
nacional y propio (lo puramente cubano) a lo latinoamericano
general.

Numerosos compositores latinoamericanos emprendieron
sus carreras, como nacionalistas y llevaron a cabo una
reconciliacion entre las técnicas del modernismo europeo y
los componentes propios del folclore de su nacion. Tal era el
caso de compositores como Heitor Villalobos, Carlos Chavez,
o Alberto Ginastera.

Esta etapa se caracteriza primordialmente por el uso de
formas musicales tradicionales como sonatas, varaciones,
suites y por un uso de la armonia desde un punto de vista
tonal.

Brouwer, en buena parte hace uso de la musica afrocubana
magica y ritual. El rito africano, contiene un factor repetitivo de
células, que llevan a la catarsis. Este sistema, a su vez, se
encuentra en la fundamento de la corriente minimalista de la
nueva simplicidad.

Una vez formado como guitarrista, Brouwer se inicia como
compositor con el inico objetivo de rellenar los huecos vacios
del repertorio guitarristico. En el afio 1956 estrena su primera
gran obra: Preludio.

Otras obras de este periodo son Pieza sin titulo, Danza
caracteristica, Cuatro micvopiezas y Homenaje a Falla.

2) Segunda etapa.

El éxito de la Revolucion cubana en 1959 significd para
Cuba hito importante. Leo va a Nueva York como becario del
Gobierno revolucionario. Aqui comienza su segunda etapa
creadora. Esto le permitié un contacto mas directo con la
vanguardia musical. Tras un periodo en el que el compositor
estudia, reflexiona y busca su manera de usar el lenguaje,
se inicia una etapa en la que se plantea una renovacion de la
composicion para la guitarra.

A partir de estos afios 60, se percibe un empleo del lenguaje
que contrasta con el de Villalobos, esencialmente melddico
que ciertamente nunca fue algo basico en Brouwer.

Compone la serie de los Estudios Sencillos para guitarra
durante su estancia de Nueva York. Llenar las técnicas
existentes en el repertorio, ha sido siempre una preocupacion
constante en la carrera del compositor.

Desde las Tres danzas concertantes, en 1958, deja de
hacer uso de las formas musicales tradicionales para emplear
formas extramusicales: geométricas, pictoricas, etc.; formas
aleatorias y formas basadas en las composiciones celulares
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de las que tanto se habla en la obra de Brouwer, formadas
por cuatro o cinco notas que daran vida a la forma y a la
composicion. Ese desarrollo esta presente ademas en las Tres
danzas concertantes y también en Canticum. Segun Emilio
Pujol, esta obra (Canticum) fue un punto de partida en la
composicion para guitarra, muy similar a lo que significo la
obra de Manuel de Falla en su Homenaje a Debussy.

Una de las obras mas significativas de su segunda etapa
es su lilogio de la danza, publicada en 1964, En esta obra
se muestran dos recursos tipicos de la danza: el adagio y el
ostinato: los ostinati desde el punto de vista de la danza, se
convierten en el continuo ritmico en el caso de la guitarra, y
ademas, en un continuo formal. Existe un ordenamiento de los
materiales sonoros, lo cual refleja un tratamiento serializado
de ciertos parametros musicales.

3) Tercera etapa.

La tercera etapa en la composicion guitarristica llega
hasta nuestros dias abarcando el periodo actual. Muchos de
sus colegas y criticos llaman a esta fase neorromantica. El
propio compositor la califica como de Nueva Simplicidad
y que forma parte propiamente del Post-modernismo. Esta
nueva tendencia se relaciona con el empleo de recursos
expresivos que presentan dos vertientes: una minimalista y
otra hiperromantica, ambas mantenidas dentro de un supra-
tonalismo.

Entre algunas de las caracteristicas mas expresivas de este
periodo, prevalece un lirismo caracteristico de la musica que
precedio a las corrientes atonales como: la recurrencia a los
intervalos caracteristicos como las segundas, cuartas, séptimas,
o el uso de varantes como procedimiento fundamental de
desenvolvimiento, al utilizar una célula fundamental como
nucleo generador de una obra.

Espiral eterna, obra electroacistica de 1970, marca un
punto muy alto en la historia del repertorio guitarristico
contemporaneo por su invencion y estilo en el que no solo ha
hecho aportes al lenguaje, sino también técnicos y estéticos.
En ella, el compositor asume concepciones que se encasillan
dentro de un postserialismo, hasta llegar a lo aleatorio. Ademas,
es un buen ejemplo de la forma de composicion celular, pues
se divide en varias secciones basadas en tres notas conjuntas
que van gradualmente desde el sonido determinado hasta el
indeterminado.

Obras caracteristicas esta época son sus Paisajes Cubanos,
los Preludios epigramdticos, El Decamerdn negro y su
Concierto elegiaco compuesto entre los afios 1985 y 1986.

Hay quereconocerlaimportanciade laobraguitarristaen Leo
Brouwer. Siempre se sintié comprometido con el instrumento,
tanto en esa falta de repertorio que siempre quiso de alguna
manera cubrir como en esa carencia técnico-pedagogica que
pudo haber tenido nuestro instrumento. También hay que
reconocer la amplitud de los recursos timbricos de la guitarra
que nos ha otorgado. Ya desde sus primeras composiciones da
a la guitarra un estamento privilegiado.

Concierto Elegiaco n® 3

IV. ELSINFONISMO CONCERTANTE EN LA OBRA
DE LEO BROUWER

A. Caracteristicas generales

La manera de trabajar de Leo Brouwer en la orquesta, ha
sido siempre una integracion total entre el solista y el rurri. Los
recursos utilizados en la orquesta van en funcion de sus etapas
compositivas. Por ejemplo, el Concierto para violin escrito
en el 1976, sigue la linea de la improvisacion sobre algunos
modulos y el intercambio en el orden en que se pueden ejecutar
cada uno de sus cuatro movimientos a eleccion del solista. El
Concierto elegiaco escrito en 1986 sigue las directrices de la
época, células que crecen de una manera que €l asemeja a los
Ragas hindues (desarrollo por expansion) y continuamente
dialogando el solista con el rurti. Comenta Leo Brouwer en
relacion a lo anterior:

“Compongo respetando la capacidad propia del sonido de
crecer por si mismo y por diversos caminos. Finalmente yo
escofo por mi intuicion sensorial la manera definitiva (que no
siempre es la ultima).”

En cuanto a la orquestacion y a su mundo timbrico, esta
directamente relacionado con la guitarra. El mismo en las
Jornadas de la guitarra de Cordoba, comenta que compone
para orquesta pensando en una gran guitarra con ecos, timbres
y resonancia.

B. Concierto elegiaco

El concierto elegiaco fue un encargo de la BBC de Londres.
Esta estructurado en tres movimientos y Marta Rodriguez
Cuervo junto con victoria Eli Rodriguez lo definen de la
siguiente manera;

Es una obra trascendental en la que el autor logra mantener
el intimismo de la guitarra al mismo tiempo que la inmensa

Juerza dramdtica que este instrumento puede alcanzar, sobre

todo cuando es trabajada en interrelacion perfecta con los
planos timbricos orquestales.”

En efecto, una cuestion llamativa en este concierto es el
dialogo timbrico-orquestal que hay entre la guitarra y el i,
No obstante, creemos que este dialogo es una constante en
todos sus conciertos, y también creemos que este concierto
establece un uso muy estrecho de este procedimiento.

En cuanto a la plantilla orquestal tenemos: Percusién para
uno (Timbales, marimba, Glockenspiel y caja clara) y orquesta
de cuerda (violines 1. violines I, violas, cellos y contrabajos).
El nimero en la orquesta de cuerda no lo especifica, pero es
de suponer que sera una orquesta de camara pequefia. No
obstante, esta suposicion queda un poco dudosa ya que, la
guitarra, cada vez se amplifica mas en la orquesta, bien sea por
las mejoras en este campo o por la comodidad del intérprete.

El primer movimiento comienza con la guitarra solista
exponiendo un tema tranquilo, conformado por tres intervalos
(tercera menor y mayor, cuarta justa y segunda menor; apuntar

que la intervalica esta explicada en valores simples, 6°=3;
7'=2%),
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Posteriormente a esta introduccion, le sigue un motivo
drasticamente diferente, en el cual, la segunda menor es la
intervalica protagonista. En cuanto a la timbrica observamos
un uso de la seccion de cuerdas en la presentacion de este
material. La pedal indica la polaridad de esta seccion en torno
ami.

Después de esta exposicion del futti y con una pequefia
intromision del elemento de la introduccion a cargo de la
guitarra, comienza la exposicion del solista, esta vez con un
centro tonal diferente. re. La segunda menor es la especial
protagonista. Recordemos el desarrollo celular del que siempre
nos habla el compositor, aqui lo vemos en la exposicion del
solista.

Céluln primsitiva (2" m) Célula con pequetio dessrrolio Ciébala con desarmibo mmyor
(®) Pis masa (J236)

18 by EETTIONS SIAX ESCIIE a M Vo e & v 01 e e
R e Pedal de Mi [T -

Posteriormente a esta exposicion del tema principal, que
podremos llamar “A” regresa al tema de la introduccion,

Continuia el tema principal con el desarrollo de la 2* menor
desde un tratamiento melodico vy armonico. Se amplia la Después de una aceleracion ritmica en el acompainamiento
intervalica a terceras mayores-menores y segundas mayores. del motivo principal a cargo del solista (pasa de tresillos de
corcheas a semicorcheas ordinarias) aparece una elaboracion
en estrechos del motivo principal a cargo de la orquesta.
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Esta seccion de estrechos esta caracterizada por la
modulacion, el nuevo centro tonal serd sol. Este nueva
polarizacion nos muestra ¢l segundo motivo de la obra que
Ilamaremos motivo 11 o “B”, Este motivo viene caracterizado
por tener la cualidad ritmica igualada (todas las notas en
semicorcheas).

— El centro tonal modula a sib y posteriormente a re para
—— comenzar una pequefia seccion, en la cual, se establece un

Ll ke meginidan y Semuoras

dialogo entre el furti y el solista. En esta seccion el solista
tiene una oportunidad para lucir sus capacidades escalistico-
virtuosisticas. Aqui aparece un nuevo tema que llamaremos
“C™; viene caracterizado por un movimiento escalistico con
direccionalidad predominantemente ascendente.

1 i ble de A (2 m)
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Este motivo B funciona de acompanamiento para el tema
principal, esta vez a cargo de la cuerda con una pedal de sol
en los contrabajos.
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Después de esta seccion antifonal, la dinamica llega hasta
un forte v, a partir de ahi, comienza otro desarrollo celular, esta
vez a cargo de la orquesta. La intervalica predominante sigue
siendo la misma que la del inicio. segundas v terceras. Este
momento escalistico, nos lleva a un nuevo recuerdo de esa
segunda menor del principio (mi- fa), con su desarrollo celular
(mi-fa-la-sol#). Todo este desarrollo de escalas sigue en torno
are para llegar a la siguiente parte solista, en torno a do.

2 &
@ P D)
_m! ——=—=————-—————————

| _'::=

Esta otra microseccion esta determinada por el tema A con
un acompaiiamiento que nos lleva a anadir tension por el uso
de valores ritmicamente mas rapidos en el acompanamiento
(columna siguiente).

Encontramos ¢l corto gesto compuesto por segundas
menores:

S4ts “Bunni Cademze
(Mompa iibern]

i

i _|._ —

“Centtro on Do
we hace implicito
= en el solista
— ===

e

SE=e

Llegamos al momento que Brouwer denomina “Quasi
Cadenza™ [Esta pequefa cadencia viene dada por la
explicitacion de la segunda menor, una segunda menor que
comienza polarizada en do y que modula hacia la.

Después de este material. retoma el material de la
introduccion, con un posterior acompanamiento de la cuerda.

Una aproximacion analitica al Concierto Elegiaco n° 3

Este acompanamiento explicita de nuevo esa segunda menor
por medio del violonchelo. El acompafiamiento vertical se
centra en la segunda mayor.

Después de esta cadencia continla una armonia muy en
relacion a lo anterior, el solista une los acordes con relaciones
de segunda mavor y menor y el motivo de 3" + 4" relacionado
con la introduccion, pasa a la orquesta.
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Esta seccion fransitoria, nos lleva a una recapitulacion con
el motivo A y B con una sonoridad de re dérico con algtin
colorido diferenciado. Este colorido diferenciado se da en
algunos puntos con la intromision del fa# y el do#. Apuntemos
que en el motivo A hay un trabajo de la segunda menor y
posteriormente la segunda mayor.
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Anteriormente ya hemos expuesto la ligazon de Leo
Brouwer con el elemento folklorico. Una de las caracteristicas
de la musica afrocubana es la repeticion. Es por eso que en
este motivo B utiliza una repeticion caracteristica de pequefias
células.

Mo de 4 o [r——— J

Concierto Elegiaco n° 3

Es interesante observar cémo trabaja la orquesta Leo
Brouwer para no restarle importancia a la guitarra y a la vez,
reforzar su sonoridad. Con la orquestacion de la marimba con
los violines I en divisi crea una sonoridad que funciona de
manera muy equilibrada.

Esta seccion nos lleva al final del primer movimiento,
correspondiente como en la anterior exposicion al momento
antifonal. El acorde elegido para ese final fortisimo es un acorde
de fa5 con la 4" aumentada que empezaba a cobrar importancia
en B. Apuntar que este si sobre el acorde de fa5 forma una
segunda menor entre el do y ella misma. Una vez mas, se
explicita la importancia de la segunda menor. Rapidamente,
este centro de fa hace funcion frigia de mi (segundo rebajado)
que serd el centro tonal en el segundo movimiento.

El segundo movimiento es un tiempo lento que contrasta
con el primero. Si bien es cierto que nos puede llevar a recordar
la introduccion del concierto por ser también una seccion
lenta. no podemos desechar el hecho de que la procedencia del
material estd tanto 0 mas en consonancia con la sonoridad de la
seccion en la que A juega un papel protagonista. La sonoridad
comienza con unas 5's superpuestas anadidas por un colorido
de otro intervalo (6%). El centro tonal es mi y la cuerda nos
expone la 2* menor, re#-mi y la 2° M re#-do#. En el aspecto
orquestal, destaca el uso por dobles timbricas (pizzicato + arco
con sordina) dando un cardcter percusivo muy suave cada vez
que entra la cuerda.
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Si siguiéramos con nuestro analisis, seguiriamos viendo los
mismos elementos trabajados de manera semejante desde el
punto de vista de elaboracion y de orquestacion. Respecto a
la forma, se podria decir que el concierto se puede dividir en
diferentes microsecciones. (Grosso modo se puede decir que es
una estructura libre, pero que si tiene una correspondencia con
los diferentes movimientos.

V. CONCLUSIONES

. El sinfonismo concertante de Brouwer se caracteriza
por un dialogo constante entre solista y tutti.

. Leo Brouwer en el concierto elegiaco trabaja con
células repetitivas.(Minimalismo)

. Hay un crecimiento progresivo de las células.
(Relacion con lo que explica Brouwer acerca de este
crecimiento)

L) Las células, por su intervalica y su naturaleza ritmica
pueden ser relacionadas con el folclore afrocubano.

. La orquestacion integra a la guitarra de tal manera
que refuerza su timbrica.

* Los elementos usados en el aspecto compositivo
son pocos pero estan muy elaborados. (Relacion con el
postmodernismo y con la nueva simplicidad)

. Trabajo en la estructura dividido en microsecciones.

REFERENCIAS

BROUWER, Leo. La miisica, lo cubano v la innovacion. Ed.
Letras Cubanas, La Habana, 1982

ELI, Victoriay RODRIGUEZ, Marta. Leo Browwer; Caminos de
la creacion. Ed. Autor, S. R. L. Madrid 2009.

GIRO, Radamés, Leo Brouwery la guitarra en Cuba. Ed.
Letras Cubanas, L.a Habana, 1986

MARCO, Tomas. Miisica espaiiola 6. Siglo. XX Ed. Alianza
Musical. 1983. Madrid.

MORGAN, Robert P. Musica del siglo XX Ed. Akal, 1994,
Madrid.

RIOJA, Eusebio (coor.) . “Brouwer por Brouwer: mi musica.”
La guitarra en la historia, colec. Bordén, vol, IV, Ediciones
La Posada, Cordoba, 1993,

SADIE, Stanley. The new Grove dictionary of music and
musicians, Brouwer,Leo. Entrada creada por ELI, Victoria,
Ed. Oxford Music. Oxford. 2001. B

Una aproximacion analitica al Concierto Elegiaco n° 3

Revista Sexto Orden
2010, No. 4, pp 23-31

31

*




